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В работе «Рождение трагедии из духа музы-
ки» Ф. Ницше дал философское истолкование 
культурологической концепции Шеллинга, по-
лагающей выделение в составе культуры двух 
начал – аполлонического и дионисийского. 
Данные начала абсолютно конгениальны раско-
лотому космосу русской души, запечатленной в 
трудах Н.А. Бердяева: «Два противоположных 
начала легли в основу формации русской души: 
природная, языческая дионисическая стихия 
и аскетически-монашеское православие» [1,  
с. 30–31]. Эти особенности русского характе-

ра нашли своеобразное преломление в жизне- 
творчестве Валерия Гаврилина, самобытного 
северного композитора минувшего столетия. 
На примере его ключевого произведения «пе-
резвоны» в статье представлен анализ роли ду-
альных моделей в музыкальной культуре Рус-
ского Севера [4]. 

Аполлоническое и дионисийское начала 
обозначают основные глубинные принципы 
искусства и культуры, диаметрально противо-
положные по характеру. Вместе с тем явившие-
ся их истоком древнегреческие божества Апол-



116

КУЛЬТУРОЛОГИЯ. ИСКУСТВОВЕДЕНИЕ

лон и Дионис, очень близки друг другу: даже 
«если они разнятся и глубоко проходит трещи-
на между ними, то все же еще глубже, совсем 
на дне, корни их сплетаются и сливаются во-
едино» [3, с. 14]. Дионисийское – оргиастиче-
ски-иррациональное, экстатически-страстное, 
темное, выраженное в мифе. Наиболее полно 
оно отражается, в частности, в музыке. Апол-
лоническое – рациональное, светлое, суть кото-
рого в упорядоченности. Это «полное чувство 
меры, самоограничение, свобода от диких по-
рывов, мудрый покой Бога» [5, с. 61]. В антич-
ных искусствах оба этих начала находятся в по-
стоянном диалоге, ведут борьбу друг с другом 
и достигают гармонии только в аттической тра-
гедии. В их гармоническом единстве усматри-
вается культурный идеал, однако в реальности 
в любой культуре всегда преобладает что-то 
одно. Так, современная Ницше культура стра-
дала, по его мнению, ослаблением дионисий-
ского духа, и философ приветствовал пробуж-
дение этого духа, проявившееся, в частности, в 
творчестве немецкого композитора Р. Вагнера.

«перезвоны» обозначены В. Гаврилиным 
как симфония-действо для солистов, большо-
го хора, гобоя и ударных. В самом синтети-
ческом жанре произведения, задуманного в 
качестве театрального представления по типу 
народной драмы, присутствует как аполлони-
ческое (симфония), так и дионисийское (дей-
ство). панорамный по форме жанр симфонии 
способствует философскому постижению дей-
ствительности во всей ее сложности, дает воз-
можность поднять важные общечеловеческие 
и национальные проблемы смысла человече-
ской жизни, добра и зла. Термин «действо» 
подчеркивает связь произведения с теургией, 
всеединством «храмового действа как синте-
за искусств» (п. Флоренский), а также с ухо-
дящей вглубь веков традицией народных теа-
трализованных представлений. Тот же дуализм 
прослеживается и в использовании композито-
ром средств выразительности: музыкальных 
инструментов и голоса. С одной стороны, вы-
бранные В. Гаврилиным музыкальные инстру-
менты – гобой и ударные – занимают прочное 

место в симфоническом оркестре и представ-
ляют, таким образом, аполлоническое начало. 
С другой стороны, им фактически определена 
дионисийская функция. Так, гобою отведена 
роль одинокой пастушеской дудочки, которая 
вызывает ассоциации со свирелью козлоного 
бога пана, входившего в свиту Диониса. по-
чему композитор не воспользовался народны-
ми инструментами – свирелью или жалейкой? 
Можно предположить, что партия дудочки, 
подобно ритму шаманского бубна, выполняет 
медитативные функции и связывает воедино 
разные миры и времена: реальное («Дорога») 
и фантастическое («Страшенная баба»), про-
шлое («Вечерняя музыка») и настоящее («Ве-
село на душе»), лирическое («посиделки») и 
драматическое («Молитва»).

Дудочка вместе с тем является выразителем 
индивидуального, а значит, и аполлонического 
начала. Используемая в качестве солирующего 
инструмента в «интермедиях», она перемежа-
ется с хоровыми номерами. Хор, олицетворя-
ющий народную массу, «хор-народ», коллек-
тивную дионисическую природу, «разряжается 
аполлоновским миром образов» [5, с. 86]. при 
этом органично включенная в хоровую ткань 
произведения группа ударных инструментов 
усиливает стихийное и разрушительное шумо-
вое начало, позволяет нам увидеть глубинную 
связь этих инструментов с дионисиями, про-
ходившими в том числе под звуки барабанов и 
бубнов.  В то же время колокольный звон (ими-
тируемый ударными инструментами и хором), 
насквозь пронизывающий всю структуру сочи-
нения, несет в себе аполлоническую энергети-
ку вселенского ритма.  

В творении Гаврилина слышатся отзвуки 
народных праздников, деревенских посиделок, 
старинных былин, церковных песнопений – это 
звучащее бытие русской деревни. Используя 
различные фольклорные жанры – частушку, 
причет, прибаутку, на пьедестал он поднима-
ет только один – народную песню. по Ниц-
ше, именно народная песня суть ни что иное 
как «perpetuum vestigium» – вечный след, со-
единяющий аполлоническое и дионисийское. 
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Она является «музыкальным зеркалом мира». 
Ее распространение свидетельствует о том, на-
сколько могущественно двойственное художе-
ственное стремление природы, оставляющее в 
народной песне следы, аналогичные тем, кото-
рые подмечаются в музыке народа, увековечи-
вающей его оргиастические волнения [5, с. 76].

В основе сюжета «перезвонов» лежит на-
родная песня о смерти благородного разбой-
ника. Благодаря подзаголовку к «перезвонам» 
– «по прочтении В. Шукшина» – за его обра-
зом угадываются черты прежде всего Степана 
Разина – обуреваемого страстями народного 
разбойника-бунтаря. Эпоха Разина сильней-
шим образом была волнуема дионисийскими 
течениями, на которые, как указывал Ницше, 
«необходимо всегда смотреть как на подпочву 
и предпосылку народной песни» [5, с. 76]. по 
мнению философа, музыка и трагический миф 
в одинаковой мере являются выражением дио-
нисийской способности народа и неотделимы 
друг от друга [5, с. 155–156]. Неудивительно, 
что С. Разин стал героем большого пласта рус-
ских народных песен. Есть что-то в образе пер-
сонажа «перезвонов» и от героя русских ска-
зок Ивана-дурака, который зачастую поступал 
вопреки здравому смыслу, однако всегда доби-
вался успеха. Оба являются главными персо-
нажами шукшинских произведений – романа  
«Я пришел дать вам волю» и повести «До 
третьих петухов», во многом повлиявших на  
В. Гаврилина при создании эмоционально-об-
разного строя симфонии-действа. Иван-дурак и 
С. Разин – это не «уходящая натура», а вечные 
персоны вывернутого наизнанку семиотиче-
ского переворотного алгоритма русского исто-
рического бытия. Их вполне можно назвать 
дионисийскими, к которым, кстати, Ницше 
причислял и себя и к которым вполне относи-
мы слова философа «нужно носить еще в себе 
хаос, чтобы быть в состоянии родить танцую-
щую звезду» [6, с. 11].  

В. Гаврилин, аполлонический художествен-
ный дар которого несомненен, придает диони-
сийскому образу разбойника, тоскующего «по 
волюшке», высшую значительность. Через его 

трагическую судьбу, словно растворенную в 
коллективном бессознательном народа, в «пе-
резвонах», по словам Г. Свиридова, «встает 
вольная перезвонная Русь» [9, с. 8]. 

Одним из главных образов в сочинении яв-
ляется архетип «пути-дороги», по которому по-
коление за поколением идут люди. Образ доро-
ги традиционно соотносится с мифопоэтикой 
мировой оси, инобытия, перехода, переправы, 
смерти и т. д. поскольку «перезвоны» начи-
наются и заканчиваются образом дороги, то в 
результате возникает замкнутый круг стихий-
ных дионисийских сил, вырваться из которого 
человек не может. «Для возможности жить по-
требовалась бы какая-нибудь дивная иллюзия, 
набрасывающая перед ним покров красоты на 
собственное его существо», – полагал Ницше 
[5, с. 156], связывая иллюзию прекрасного с 
Аполлоном и так называемым «покрывалом 
Майи». 

В. Гаврилин дает нам надежду вырваться 
из ужасающего, полного страданий мира, и она 
тоже прямо или косвенно связана с аполлони-
ческим – необходимостью самоограничения, 
отказом от диких порывов, со смирением, вы-
сокой нравственностью. Однако композитор не 
считает эту надежду бесполезной иллюзией и 
приводит главного героя к очищению, к Все-
вышнему: «Боже! И зачем бы тебе не простить 
меня, не снять с меня проклятья своего? Ибо 
вот я лягу во мраке, завтра поищешь меня, а 
меня нет» [2, с. 31]. предпоследняя часть про-
изведения – «Молитва», текст которой состав-
лен из фрагментов «поучения Владимира Мо-
номаха» и канонических песнопений, является, 
пожалуй, самой высокой точкой эмоциональ-
ного, духовного накала в симфонии-действе. 
Надежда связывается не только с принятием 
Бога, но и признанием власти над собой дру-
гих высших сил. Отсюда в «перезвонах» – об-
ращение к реке как пути-дороге, ведущей в мир 
мертвых: «Матка-река! Не гаси свечу!» Свеча 
здесь – символ света, жизни, духовности. Ис-
следуя дионисийский образ дороги, следует 
также заметить, что он находится в оппозиции 
к аполлоническому символу жизни – Дому, оз-
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начающему упорядоченность, стабильность, 
защищенность, рождение. Дом и все, что с 
ним связано, выражено чередой светлых хоров. 
Явно прослеживается связь этой радостной му-
зыки со светозарным Аполлоном, богом Света, 
родиной которого, по преданию, являлась Ги-
перборея, что указывает на метафизическую 
со-«временность» и со-«пространственность» 
северной симфонии-действа В. Гаврилина нор-
дической природе культа Аполлона.

В «перезвонах» обращает на себя внима-
ние краткость текста, что можно объяснить с 
философской точки зрения. Согласно Ницше, 
в слове невозможно исчерпывающим образом 
передать символику музыки: «…Она симво-
лизирует сферу, стоящую превыше всех явле-
ний и предшествующую всякому явлению» [5,  
с. 78]. Его философия музыки созвучна идеям 
Шопенгауэра, который писал, что музыка «не-
посредственно отображает саму волю и, таким 
образом, для всего физического в мире показы-
вает метафизическое, для всех явлений – вещь 
в себе» [8, с. 228].

Заслуживает внимания тональный план 
партитуры «перезвонов». Хоры, связанные с 
воспоминаниями героя о детстве и молодости, 
т. е. с аполлоническим, имеют мажорное на-
клонение. Однако в целом в произведении пре-

обладают минорные тональности. Безусловно, 
это объясняется трагической судьбой героя. Но 
следует учитывать и то, что минорная тональ-
ность, как отмечал А. Шопенгауэр, вообще 
свойственна характеру северных народов. В 
частности, у русских минор, «знак скорби», 
господствует даже в церковной музыке, пишет 
философ [7, с. 382–383].  

по Ницше, «поступательное движение ис-
кусства связано с двойственностью аполлони-
ческого и дионисийского начал, подобным же 
образом, как рождение стоит в зависимости 
от двойственности полов» [5, с. 59]. Диалог и 
столкновение этих двух начал порождают об-
разцы высокого искусства. К таким образцам, 
без сомнения, следует отнести и «перезвоны», 
в которых самым ярким образом обнаружи-
вается диалектическое взаимодействие, стол-
кновение и переплетение аполлонического и 
дионисийского. К финалу симфонии-действа, 
когда происходит значительное усиление тра-
гедийно-философских мотивов, оба начала 
стремятся к идеальному балансу. Этот бинар-
ный бриколаж придает «перезвонам» уникаль-
ную художественную силу и подтверждает то, 
что в данном произведении явлена истинная 
гармония правды, добра и красоты северного 
русского мира.
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